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,Serce Jezusa, dobroci
i mitosci petne...”

Zarys ikonografii Najswietszego Serca Pana Jezusa

Serce jest jednym z archetypicznych symboli kultu-
rowych, przywodzacych na mysl zaséb intuicyjnie
wyczuwalnych tresci. Jako tlocznia krwi stanowi zré-
dfo zycia, a w warstwie metaforycznej pojmowane jest
takze jako Zrédlo emocji i uczué¢ owo zycie ksztattu-
jacych. W tym organie, odpowiedzialnym za ,odczu-
wanie”, upatrywano istoty czlowieczeristwa, siedziby
duszy, miejsca etycznej formacji cztowieka, jak réwniez
osrodka moralnosci, charakteryzujacego go jako jed-
nostke dobrg lub ztg. W takim kontekscie serce przed-
stawiane jest wielokrotnie sfowami samego Jezusa lub
Jego uczniéw, zestawiajacymi je z mitoscia (Mt 22,37),
rozumowaniem (bEk 2,19), wola (Ek 24,25) i kondycja
moralng (Mt 5,8).

Istoty kultu Serca Jezusowego nalezy upatrywaé
w przestaniu nieskoriczonej mitosci Bozej wzgledem
rodzaju ludzkiego. Jej historie podaje Pismo Swigte,
a swe ukoronowanie znajduje ona w $mierci Syna Bo-
zego na krzyzu. Opisywany przez Jana moment prze-
bicia wlécznig boku Chrystusa, z ktérego wytrysnely
krew i woda (] 19,34), w swietle egzegezy biblijnej stal
si¢ podstawa do wysnucia alegorycznej interpretacji
Serca Chrystusa jako zrédla task (Iz 12,2-3). Ofiar-
na mifo$¢ samego Boga znalazla plastyczny ekwiwa-
lent w przedstawieniach Serca Chrystusa — plonacego,
poranionego i krwawiacego. Wiele z nich powstalo
pod wplywem doswiadczeri mistykéw, m.in. Mistrza
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Eckharta (1260-1327), opisujacego Serce Jezusa plo-
nace zywym ogniem, i Katarzyny ze Sieny (1347-
1380), doswiadczajacej wymiany serc z Jezusem. Nie
sposéb pomingé¢ bardzo plastycznych objawieri Mal-
gorzaty Marii Alacoque (1647-1690), Scisle zwigza-
nych z propagowaniem obrazu Serca i majacych bez-
posredni wplyw na ustanowienie oficjalnego $wieta ku
czci Najswietszego Serca Pana Jezusa w 1765 r.

Wobec rozwoju kultu Bozej milosci zaistniata po-
trzeba wypracowania odpowiedniej ikonografii, ktéra
wyksztalcita si¢ na dlugo przed ustanowieniem litur-
gicznego $wigta. Od wieku XV, wraz rozpowszech-
nieniem si¢ nabozenstwa do ran Pana Jezusa, nasilil
sie kult pieciu ran Jezusowych. Szczegélng czcia oto-
czono, znang z Janowej Ewangelii, otwarta rang boku
Chrystusa, a w konsekwencji takze Jego Serce [il. 1].

Apogeum kultu Serca Jezusowego przypada na
wiek XVII. W tym czasie zauwazalny jest réwniez
wzrost popularnosci ikonografii tematycznej, wykra-
czajacej daleko poza przedstawienia samych tylko ran
Jezusa. Motyw Serca Jezusa chetnie podejmowany byt
przez XVI — i XVII-wiecznych twércéw dziet em-
blematycznych. Cykl grafik Antona Wierixa Cor Iesu
amanti sacrum (k. XVI w.) ukazuje droge zbawienia
czlowieka, ktéry przyjmuje Jezusa do swego serca. Syn
Bozy zrasza je wlasng krwia, rozpala w nim ogien
milosci, by ostatecznie w sercu czlowieka zbudowaé
sobie mieszkanie. W sztuce XVII w. szczegélnie po-
pularne byly rozbudowane konstrukcje alegoryczne,
bardzo czgsto szczegélowo opatrzone odwolaniami
do konkretnych fragmentéw tekstu Pisma Swigtego.
Swietnie sprawdzaly si¢ one jako nosnik tresci skta-
dajacych si¢ na szeroki kontekst idei zbawczej mitosci
Boga do czlowieka.

Zaden z elementéw budujacych grafike Hendrika
Goltziusa nie jest typowym przedstawieniem Serca
Jezusa, znanym z popularnych obrazéw dewocyjnych,
niemniej jednak wymowa druku w calosci podpo-
rzadkowana jest tresciom idei Bozej milosci, lezagcym
u podstaw kultu Serca [il. 2]. Owa milos¢ ukazano
tu przede wszystkim jako nieustanne dzialanie, prace
Boga w stuzbie czlowiekowi. Pracg te wykonuje sam
Chrystus. Syn Bozy w roboczym stroju, w kapelu-
szu, za pomocy specjalnego przyrzadu do oczyszcza-
nia zboza, przybierajacego tutaj ksztalt serca, oddziela
ziarno od plew. Tym, co zanieczyszcza zboze, sg sym-
bolicznie przedstawione grzechy giéwne: Zazdrosc,
Nieczysto$¢, Gniew, Lenistwo, Chciwosé, Obzarstwo
i Pycha. Jedna z inskrypcji w bordiurze zamykajace;
gléwna sceng, odwolujaca si¢ do stéw Jana Chrzcicie-
la, podaje: ,Ma on wiejadto w reku dla oczyszczenia
swego omlotu: pszenice zbierze do spichlerza, a plewy
spali w ogniu nieugaszonym” (Ek 3,17). Faktycznie,
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Boski Ogrodnik skrupulatnie oddziela dobro od zla,
zatrzymujac tylko to, co przyniesie oczekiwany plon
— Czujnosé, Cierpliwosé, Skromnoéé i Dobra Wole,
czyli pelnowartoéciowe ziarno.

Tematem grafiki Goltziusa jest ofiarna milos¢ Bo-
ga do czlowieka. Przestanie to w petni daje si¢ odczy-
ta¢ w scenie budujacej drugi plan kompozycji, gdzie
obok aniota, pokonujacego szatana (po prawej), ar-
tysta umiescit Chrystusa, stojacego na postumencie,
bedacym czescig kwadratowego basenu. Skruszony
grzesznik, Poenitens, zostaje obmyty krwig wylewa-
jaca si¢ z boku Chrystusa. Posta¢ Syna Bozego staje
sie tu w pewnym sensie konstrukcyjnym elementem
fontanny, w ktérej zanurza si¢ czlowiek. Jest jej trzo-
nem, zrédlem zyciodajnych pltynéw — wody i krwi (Za
13,1). Niejako w roli matki chrzestnej wystepuje sama
Fides — Wiara, towarzyszaca grzesznikowi w rytualnej
kapieli.

Odbiorca, obcujacy z ta wieloelementows grafika,
nie jest pozostawiony samemu sobie. Na prawidlo-
wa interpretacj¢ sceny nakierowujg liczne fragmen-
ty z ksiag prorockich, Ewangelii, Dzi¢jow Apostolskich
i listéw apostolskich, stanowigce komentarz niezbedny
dla pelnego zrozumienia wymowy druku. Fragmenty
tekstéw odnoszace si¢ do tresci odkupiericzych méwia
o oczyszczeniu dokonujacym si¢ Chrystusowsa moca —
mocg milosci Boga do ludzi.

2. Theodor Galle (excud.), Hendrik Goltzius (sculp.), ,Ablatio
Malorum’; grafika z cyklu ,Allegories of Christian Faith’;

Antwerpia, ok. 1578. © Trustees of the British Museum
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Sercanie polscy w akademickiej
postudze na KUL

homilii wygloszonej w kosciele akademickim

z okazji 50-lecia istnienia KUL stuga Bozy
Stefan kard. Wyszyniski zwrécit uwage na range Bo-
zego Serca, patronujacego Uczelni. Z tej przestanki
wyprowadzil nastepnie misje Uniwersytetu, stuzacego
,Deo et Patriae”. W koncepcji Prymasa Tysigclecia
zamysly Serca Bozego motywowaly jego fundatoréw
i znamienitych wyktadowcéw do wychowywania ,|...]
ludzi pelnych Zycia i to integralnego zycia. Ludzi nie
zawezonych w swej mysli, nie przetraconych w wo-
li, nie okaleczonych w sercu”. Inspiracja duchowoscia
i kultem Serca Bozego tlumaczy specyfike wizerunku
KUL w jego bogatej historii, zmierzajacej do jubile-
uszu stulecia. O ducha sercanskiej formacji wspélnoty
uniwersyteckiej troszcza si¢ przede wszystkim jezuici,
dla ktérych teologia i duchowosé¢ $w. Klaudiusza de la
Colombiére SJ (1641-1682), czerpiaca motywy z ob-
jawien $w. Malgorzaty Marii Alacoque, jawi si¢ jako
wiodacy rys duszpasterstwa.

Wielkie ozywienie kultu Serca Jezusowego mia-
fo miejsce w Kosciele francuskim na przetomie XIX
i XX w., skad promieniowalo zwlaszcza na kraje kato-
lickie, przygotowane do Jego trudnej recepcji, zwlasz-
cza w konfrontacji z protestantyzmem i éwezesnym
postmodernizmem. Jednym z owocéw tego odno-
wienia bylo zgromadzenie ksi¢zy sercanéw, zatozone
przez Leona Jana Dehona (1843-1925). Poboznos¢
sercafiska w duszy Leona zaszczepila matka, Stefa-
nia Adela Vandelet (1812-1883), wychowanka sidstr
Sacré Coeur $w. Magdaleny Zofii Barat. Leon De-
hon powolanie kaplariskie uswiadomit sobie wezesnie.
Whbrew woli ojca po skoriczonych studiach prawni-
czych na Sorbonie w 1863 r. rozpoczal studia w Se-
minarium Francuskim $w. Klary w Rzymie. Swigcenia
kaptaniskie przyjal w 1868 r. Powolany na jednego
ze stenograféw Soboru Watykariskiego I, miat okazje
pozna¢ front konfrontacji misji Kosciola z problema-
mi socjalnymi. To spod jego piéra wychodzily stowa
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